Ein wichtiger Film

Martin Langer ist seit 1990 Kinematograf. Er gewann fiir seine Kameraarbeit schon
zahlreiche Preise. Im vergangenen Jahr drehte er mit Giulio Ricciarelli dessen Debiit
Im Labyrinth des Schweigens - ein packendes Drama um einen kdmpferischen
jungen Anwalt, der sich Ende der 1950er Jahre im Wirtschaftswunderland Deutsch-
land fiir die Rehabilitierung von vergessenen Nazi-Opfern einsetzt.

Wie sehen Sie Ihre Rolle bei der Erarbeitung
einer Geschichte, die mit dem Medium Film
erzdhlt werden soll?

Es fingt damit an, dass ich bei
einem Angebot das Drehbuch in einem Rutsch
lesen muss. Das ist ganz wichtig, denn nur so
kann ich mich in die Geschichte vertiefen und
ein Gefiihl und eine Haltung zu ihr finden.
Hippchenweise oder zwischen Tiir und Angel
geht das nicht. Beim anschlieffenden Treffen
mit dem Regisseur schildere

das Buch mitgeschrieben. Ich kannte ihn
vorher nicht, der Kontakt kam (iber den Pro-
duzent Jakob Claussen zustande. Wir haben
uns sofort sehr gut verstanden und gemerkt,
dass wir eine gemeinsame Filmsprache haben.

Wie ging es dann weiter?

Wir haben mit den Vorberei-
tungen begonnen. Der Film hatte zunéchst
wenig Budget, doch der Produktion ist es dann

ich, was ich beim Lesen emp-  »ES war eine tolle Zusammenarbeit mit Giulio,
funden habe, wie ich die wir haben eine gemeinsame Filmsprache und
Geschichte interpretiere, was  konnten unsere Ideen umsetzen.«

mich beriihrt hat, welche
Schwierigkeiten ich mit einzelnen Szenen
habe, et cetera... Daraus entsteht ein Dialog,
dervon derVorbereitungsphase iiber die Dreh-
arbeiten bis in den Schneideraum andauert.
Bei Regisseuren, mit denen ich bis dahin noch
nicht zusammengearbeitet habe, entscheidet
oft dieses Gespriich, ob es zu einer Zusammen-
arbeit fiir das Projekt kommt oder nicht.

Was ist wichtiger: ein gutes Drehbuch oder die
Persénlichkeit der Regisseurin/des Regisseurs?
Definitiv ist der Regisseur fiir
mich das wichtigste Kriterium. Ganz einfach:
Ein guter Regisseur verfilmt kein schlechtes
Buch und hat sich meistens schon lange vor
unserem ersten Treffen mit dem Stoff befasst,
oft sogar am Drehbuch mitgeschrieben. AuSer-
dem arbeitet man iiber Monate hinweg aufs
engste miteinander zusammen und da sollte
man sich schon gegenseitig schiitzen und auch
Sympathie fiireinander empfinden.

Wie war das bei Im Labyrinth des
Schweigens?

Der Film ist Giulios Ricciarellis
erster Spielfilm als Regisseur und er hat auch
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gelungen, Universal mit ins Boot zu holen und
die sind sofort mit relativ viel Geld einge-
stiegen. Das hatte aber zur Folge, dass sie gerne
einen englischen DP haben wollten und so war
ich erstmal raus aus dem Projekt, was ich sehr
bedauert habe.

Die ersten 14 Drehtage hat deshalb Roman Osin
als DP gedreht, dann haben Sie iibernommen. ..

Wir haben eine Lésung gefun-
den, blockweise zu arbeiten. Normalerweise
mache ich das nicht gerne, aber hier bin ich ja
in ein Projekt eingestiegen, das ich sehr gut
kannte. Einige in der Crew waren ja auch die
von mir urspriinglich empfohlenen Leute, und
ich muss sagen, es hat wirklich sehr gut funk-
tioniert. Ich kannte die ganzen Moods und
habe natiirlich die Muster der ersten Dreh-
phase gesehen. Das lief dann wirklich nahtlos.

Wie sah das visuelle Konzept bei Im Labyrinth
des Schweigens aus? Der Film spielt in den
1950er jahren, das Budget war begrenzt,
wie geht man damit um?

Es war ja nicht das erste Mal,
dass ich diese Zeit, also die 50er und 60er Jahre
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Regisseur Giulio,Ricciarelli und DP Martin Langér
am Set von Im Labyrinth des Schweigens. Im
Hintergrund 1. AC Florian Ritter. -




Im Zentrum von Im Labyrinth des Schweigens stehen die Ermitt-
lungen und gerichtlichen Voruntersuchungen, die zu dem ersten
deutschen Auschwitz-Prozess im Jahre 1963 gefuhrt haben. Ein his-
torisch einmaliges Ereignis, dessen Bedeutung unumstritten, das
aber heute vielen Menschen nicht bekannt ist.

Wir haben uns bewusst dafur entschieden, eine fiktive Ge-
schichte zu erzahlen, die sich aber vor dem Hintergrund wahrer Be-
gebenheiten und unter Einbeziehung real existierender Personen
ereignet. Der zunachst unwissende und unerfahrene junge Staats-
anwalt Johann Radmann (Alexander Fehling) gerét nach der er-
sten BerGhrung mit den Fakten seines Falls immer mehr in den Sog
der Verbrechen der unmittelbaren Vergangenheit und droht dar-
an zu zerbrechen. Zusammen mit ihm sollen wir, die Zuschauer, die
komplexen Strukturen und die innere Zerrissenheit des jungen
Nachkriegsdeutschlands erleben, wie sie sich damals den jungen
Anwalten dargeboten haben. Ihnen und dem sie beaufsichtigen-
den Generalstaatsanwalt Fritz Bauer standen, als sie mit der Arbeit
an diesem Jahrhundertprozess begannen, aufgrund unterschied-
lichster Beweggriinde mannigfaltigste Widerstande im Wege.

Die Verdrangung der Nazizeit nach 1945 ist bekannt. Dennoch
stieBen wir bei den Recherchen zu diesem Stoff und bei den ersten
Versuchen, das Thema filmisch anzugehen, immer wieder auf Er-

»Wir mdchten mit diesem Film den Verdienst
dieser Méanner wiirdigen und ihr Ringen um
die Wahrheit einer breiten Offentlichkeit nahe

bringen.« Uli Putz, Sabine Lamby und Jakob Claussen
staunen darUber, dass bis in die 1960er Jahre hinein viele Menschen
von der Existenz und den Vorgangen in Auschwitz nichts oder nur
sehr wenig wussten. Niemand wollte sich der politischen oder ge-
sellschaftlichen Aufklarung und Verantwortung zuwenden, die
Vergangenheit war vorbei und sollte ruhen. Der Blick war aus-
schlieBlich nach vorne gerichtet.

Einige wenige Menschen, wie Fritz Bauer, aber waren anderer
Meinung und versuchten, ein neues Bewusstsein in der Offentlich-
keit zu schaffen. Deutschland sollte sich zu seiner Geschichte be-
kennen, um eine neue, stabile Demokratie aufzubauen.

Wir méchten mit diesem Film den Verdienst dieser Manner
wiirdigen und ihr Ringen um die Wahrheit einer breiten Offent-
lichkeit nahe bringen. Im Labyrinth des Schwejgens wird nicht rich-
ten, so einfach sollten wir es uns als Spatgeborene nicht machen.
Uns interessiert vielmehr eine ruckblickende Momentaufnahme
des Landes, in dem wir aufgewachsen sind. Ein Abbild des geisti-
gen Klimas, in das wir hineingeboren wurden, das unser aller Bio-
grafien maBgeblich gepragt hat. Ein spannendes und emotionales
Thema, mit dem wir die Welt unserer Eltern-Generation im heuti-
gen Kino lebendig werden lassen wollen.

Die historische Faktenlage dient uns dabei als Basis der Film-
handlung. Seit Beginn des Projektes arbeiten wir eng mit Mitar-
beitern des Fritz Bauer Instituts in Frankfurt am Main zusammen
und haben Zugang zum dortigen Archiv. So kédnnen wir historisch
fundiert die Reise eines jungen Mannes erzahlen, der seine Naivi-
tat ablegt, zu erkennen und zu verstehen beginnt und so zu einer
reifen Menschlichkeit findet. Der lernt, mit Demut das Richtige
und Gute zu tun - als einzige Antwort auf das Vergangene, noch
heute. Uli Putz, Sabine Lamby und Jakob Claussen
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in einem Film erzdhle. Aber
wir wollten bei diesem Film
keinen klassischen Mono-
chrom-Look, sondern sehr
naturalistisch leuchten. Un-
sere Filmsprache sollte klas-
sisch sein, ohne Spirenzchen.
Und so haben wir auch alles
sehr prizise geplant, es gab
ein komplettes Storyboard. Es
ging uns um die Geschichte,
die Schauspielkunst und das
Licht und die Kadrage — ohne
»faule« Kompromisse. Und
dann hatten wir mit Aenne
Plaumann eine hervorragen-
de Kostiimbildnerin, die aus
wenig sehr viel machen konn-
te. Und ebenso die Ausstat-
tungsabteilung unter Leitung
von Manfred Déring, die sehr
viel improvisieren mussten,
das aber hervorragend hin-
gekriegt hat. Da gab es eine
sehr enge Zusammenarbeit,
ich habe immer genau kom-
muniziert, welche Ausschnitte
tatséchlich im Bild sind.

Es gibt hauptsichlich
Innenszenen. Wurde viel
im Studio gedreht?

Wir waren
bei der Bavaria und hatten
einige gebaute Locations,
Flure, Biiros... Ansonsten hat-

ten wir ein grofes altes Haus, in dem aber
natiirlich auch viel mit Ausstattung gearbeitet
wurde. Die AuBenszenen haben wir auch bei
der Bavaria gedreht und ich war sicher schon
zehnmal fiir andere Filme in diesen Sets. Da
gilt es dann immer wieder Losungen zu finden,
um es so aussehen zu lassen, als sei man noch
nie drin gewesen in diesen StrafSen.

Mit welcher Technik wurde gedreht?

Wir hatten zwei Alexas und
haben ProRes aufgenommen. Auch das ganz
unspektakulir.

Sind Sie ein DR der gerne viel in-camera macht
oder vertrauen Sie eher aufdie
Postproduktion?

Ich denke, ich bin da noch
ein Kinematograf der alten Schule und habe
instinktiv das Bediirfnis, viel bereits beim
Drehen, in der Kamera zu machen.

Das heifst Sie steigen tief in die Meniis
der digitalen Kamera ein?

Nicht wirllich, normalerweise
reichen drei bis vier Look-up-Tables. Den Rest
machen wir dann im Color Grading, da bin ich
natiirlich immer dabei. Und auch da arbeite
ich sehr gerne immer mit den selben Leuten -
seit Sophie Scholl mit der Coloristin Bianca

Pieroth. Wenn man gut vorgearbeitet hat, geht
das dann eigentlich relativ flott. Anders sieht es
aus, wenn viele VFXen gemacht werden, dann
ist das Grading doch sehr zeitaufwendig. Aber
diese Zeit muss man sich nehmen.

Wie reagieren Sie, wenn die Regie Ihnen
zu genaue Vorschriften macht?

Das ist bisher noch nicht vor-
gekommen. Eigentlich ist jeder Regisseur ge-
spannt darauf, wie ich das, was wir vorher be-
sprochen und aus der Fantasie heraus ent-
wickelt haben, am Set nun tatsdchlich umset-
ze. Wenn Zweifel beim Regisseur aufkommen,
ob die von mir eingerichtete Einstellung den
Moment der Geschichte optimal und treffend
erzihlt, dann wird dies diskutiert und nach der
besten Losung gesucht. Dies geschieht in der
Regel einvernehmlich - Eitelkeiten sind da fehl
am Platze — denn wir wollen ja das Optimale
fiir die Geschichte herausholen.

Welche Lichtverhdiltnisse halten Sie
fiir eine besondere Herausforderung?

Die grolte Herausforderung
wiire sicherlich die Aquatorsonne in der Mit-
tagszeit, kombiniert mit einer langen Einstel-
lung voller Closeups und vielen Géngen der
Schauspieler, ohne die Moglichkeit des Aus-
deckens. Das versuche ich natiirlich zu ver-
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Der junge Staatsanwalt Johann Radmann (Alexander Fehling) geréat bei seinen Recherchen in immer
tiefere Abgriinde. Unterstiitzt wird er von Fritz Bauer, gespielt von Gert Voss, der unldngst verstarb.

meiden oder mit Tricks zu umgehen. In der
heutigen Produktionslandschaft und ihren
finanziellen Zwingen ist die Ansage »Von 10
bis 16 Uhr keine Nahaufnahmen oder Close-
ups« leider nicht mehr méglich. Da muss man
halt versuchen sich irgendwie anders zu be-
helfen. Wenn dies nicht moglich ist, leidet die
Qualitit, der Kameramann bekommt schlech-
te Laune am Set und spétestens bei der Pre-
miere die Hauptdarstellerin.

Trotzdem gibt es natiirlich immer wieder
Situationen, in denen man schnell und spon-
tan reagieren muss. Und so manches Mal sind
durch diese spontanen Entscheidungen und
das schnelle Drehen ohne langes reflektives
Denken, besondere, einprigsame Szenen ent-
standen. Da muss man einfach in der jeweili-
gen Situation reagieren und darauf vertrauen,
dass man eine kreative und gute Losung findet.

Wie wichtig sind Ihnen Thre Werkzeuge?

Alle Kameraminner habe im
Grunde dhnliche Werkzeuge zur Verfiigung,
um ein Drehbuch visuell umzusetzen - die
Big-Budget-Produktionen lasse ich hier mal
aullen vor. Und laufend kommen neue Dinge
auf den Markt. Da muss man einfach immer
wieder experimentieren. Aber grundsétzlich
wiirde ich sagen, dass mir beispielsweise die
Optiken immer wichtiger sind als die Kamera,
Denn sie erlauben es mir, diese tiberbrillante
Schirfe und den etwas kalten Look, weicher,
emotionaler zu machen. Ich arbeite zum
Beispiel sehr gerne mit den Cookes.

Im Labyrinth des Schweigens, Deutschland 2014

Aber ich denke, dass die individuelle, per-
stnliche Sichtweise am wichtigsten ist, um
einen besonderen Film entstehen zu lassen.
Damit meine ich nicht, dass nun jede Einstel-
lung den kiinstlerischen Genius des Kamera-
mannes offenbaren muss, denn dann kann man
sich schnell von der Geschichte und der emotio-
nalen Nihe zu den Figuren entfernen und so
den Film im tieferen Sinne wertlos machen.

Machen Sie in Ihrem Engagement fiir die
Dreharbeiten einen Unterschied zwischen
schwerer und leichter Kost, zu der ich mal
Filme wie Da muss Mann durch rechnen
mdachte?

Nein, grundsitzlich nicht, aber
eine gewisse Balance brauche ich. Dass ich in
den letzten Jahren so unterschiedliche Filme
wie Im Lahyrinth des Schweigens, Heute bin ich
Blond, Groupies bleiben nicht zum Friihstiick
oder Der Geschmack von Apfelkernen drehen
konnte, macht mich gliicklich und stimmt mich
zuversichtlich auf alles, was noch kommen
mag.

Haben Sie einen Wunsch fiir ein bestimmtes
Thema fiir [hren néchsten Film ?

Was mir definitivnoch fehlt ist
ein Science-fiction-Film und ein harter Genre-
Film wie Drive. Und weiterhin traume ich vom
europdischen Kino: Filme zu drehen, die in
Europa und auf der ganzen Welt gesehen und
verstanden werden.

Interview: Angelika Kettelhack, Evelyn Voigt-Miiller
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Neues Design
Erstaunliche Lichteffizienz

Unerreichter Fokusbereich

Perfekt gleichmalige Licht-
verteilung

LED Lichtquelle

Niedrige Stromaufnahme

Gute Farbwiedergabe
© Kunstlicht

© Tageslicht

© Bicolor
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